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INTRO DUCCIO N 


Con csta publication cn forma dc f allot o o fro centos a 
los lectores de la Revista "Polonia'* dos ensayos pertene - 
dentes a un hornbre de ciencia polaco y a un conocido 
Aitcrato polaco respectivamenle, dedicados a la temdtica 
dod realist no socialista , 

A, os pr obi e-mas de la teoria del arte y de la obra artistic a 
se han convertido actualmcnte en Polonia , como nunca 
hasta ahora, en objeto de consul eracioncs fundament-ales y 
dc apasionadas disc usiones . Causa directa de ello fue el 
hecho de quo Polonia ha dejado de estar sujeta a las 
leyes anarquicas y rctrogradas del capitalismo, convir* 
tiendose en un pais quo construye un regimen social nuevo 
y progresista } un pais quo ha pasado por ima grandiosa . 

revolution cultural. 

Ul artista polaco, qua con tanta frecuencia marchaba a 
la zaga del decadente arte burgues, se encontro frente a 
la desaparicion paulatina de su habitual publico pequeho 
burgues de la “elite" y tuvo que enfrentar el impeiuoso 
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surgimiento y dcscirrollo de un nuevo lector — el obrero 
y cl camp e sin o que , armados de la ideologia mar, vista y 
el poder politico, se abocaron a la tarca de construir el 
socialismo en Polonia. 

Ustc publico, a quien cl nuevo regimen brinda ilimitadas 
posibilidadcs de desarrollo, a quien brinda escuelas 3/ 
libros editados en millones de ejemplares, cxigio al artista 
obras artisticas. Se nego a aceptar las disquisiciones psico- 
analiticas , el pesimismo fatalista , relatos sobre aberracio- 
\ nes, el balbuceo dadaista, la locitra ;ful arista y la musica - 

I atonal. Exigio ayuda al artista en la construccion del so- 

cialism 0 ; en la dura lucha de closes le exigio que su obra 
re fie jar a l os problemas y conflict os de su propia vida y 
| lucha; ayuda para veneer la esclavitud cultural del pasado 

\ y pro tec cion para los nuevos talent os nacidos de la clase 

! obrera y campesina. El artista polaco se encontro en la 

I . obligacion moral (no administrativa, como lo pretenden 

los teoricos bur glioses') de elegir un camino artistic 0. 

Pudo haber permanecido en el an tig no camino de creacion 
: para la “elite”, aislado del pueblo, solo, huyendo de la 

realidad . Eligio, sin embargo, un camino conuun con las 
masas po pul ares. No pudo obrar de manera distinta. No 
j. pudo re c ha, car la mieva y magnifica tcmdlica, la posibilb 

dad de mftuir sobre mifloncs de lectorcs y su participa- 
cion en la obra creadora del socialismo. No es suficiente 
“ solo inter pro tar el nntndo, si no quo hay que transfer - * 

; marlo” > dijeron con Marx los artistas polacos. 

j Tal fuc el nacimiento del r ealismo socialista en Polonia , 

Esie sc holla a tin en su primer a infancia; ha c omen cad 0 
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re even a day sus primeros pasos y no puede manifestarse 
aun con grandes obras, pero su exito estd asegurado . Es 
cierto que las teoricos burgueses se lamentan de la des- 
truction del getiio creador por la simplification que, segun 
ellos, ha de traer aparejada la cultura y el arte proletaries ; 
pero del mismo mo do se lamentaron los teoricos de la 
aristocracia, la que , junto con ellos , fue parrida por la 
revolution franc esa. Y sin embargo , la cultura y el arte 
de la burguesia crearon durante la epoca de su floreci- 
miento obras de incomparable valor. 

jAcaso puede consider arse como simplification o este- 
rilidad el que durante ese period o , junto con el cambio 
de la estructura social hay an cambiado la esfera de los 
conflict os , el alcance de las reac clones y la sensibilidad 
del artista , y las teorias sobre las obras de arte? 1 

Las transformation's de la estructura social; del mundo, 
de las que somos testigos hoy, crean a su vez nuevas obras 
de arte y un artista mievo , cuya esfera de action, no solo 
no sera mas limit ad a o simplificada , sino que , basdndose 
en tod os los valor es, sera aim mas rica, de un vuelo mas 
amplio . 

El arte socialista toma del arte burgues solo los valores 
* vivos y creadores , r echazando las tendencias decadentes ; 

similar fue la position que adoptaron los artistas burgue- 
- ses f rente al arte de la epoca feudal. 

Hoy , no obstante , este debe ceder y cede el lugar a 
valores nuevos y super lores ; tal es la ley irrevocable del 
progreso. Una simple ojeada a la creation literaria de los 
ultimos anos, dmmksdm a IqrQMmtf. lo grandioso del flo- 
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Realismo Socialista. . . 


recimiento de la literatura sovietica 3; la desesperada pro - 
fundidad de la caida de la literatura occidental burguesa. 

Til problema del realismo socialista se convirtio en O c- * 
cidente en causa de niinicrosos malentendidos , de fr eaten- 
ies incomprensiones y aun de ataques calumniosos , 

La presente publication, aunque no pretende agotar cl V 
tenia y coiistituye solo una consideration teorica de los 
problemas del realismo socialista plant eado en Polonia 
(a cuya realization prdctica nos rcferirenios par separado) 
y cuyo objetivo consiste en facilitar al lector la cornpren- 
sion del estado real de cosas — es al mismo tiempo un 
intento de eliminar en este terreno esa “cortina de Hierro” 
que separa a Oc cidente de Oriente y que no es otra cosa 
qu un muro de prejuicios y prevencioncs elevado por el 
mundo capitalist a agonizante. 

M. Z. 


Approved For Relea 


t ct 1 


il « 


A ^jd|Xr^PP83-0041 5R0087001 1 000|-2 





Approved For Release 2001/09/10 : CIA-RDP83-00415R008700110001-2 


EDITADO FOR LA OFICINA DE FRENSA DE LA : 

LEGACION DE POLONIA EN BUENOS AIRES 

Approved For Release 2001/09/10 : CIA-RDP83-00415R008700110001-2 



Approved For ReleasSE6#£j9/fi€SifR ! O^DP83-00415R0087001 10001-2 

li.S. 6FHGIALS DULY 


El Realismo SOCIALISTA 

COMO SISTEMA 

CIENTIFICO para la CONFIGURACION 
de la CREACION ARTISTICA 


P or WLODZIMIERZ SOKORSKI 

Vleeministro fie Cultura y Arte 


E Ij arte es una manifest a cion peculiar del proceso de 
obscrvac.on dc la realidad. Diclio de otra manera, 
es una afirnmeion artistica de la realidad objetiva 
que existo indcpcndicnteinente de nosotros, 1111 rcflejo erea- 
dor de esta realidad on nucstia inento, condieionado no 
t solo por el simple fononieno de observation, sino por el 

proceso de su conocimiento, proeeso def initio por la Concep- 
cion del nmnilo dc una clase social deterniinada. 

* Iia dcfinicion mencionada no agota, sin embargo, la 

eoncepcion del arte como un fenoincno distinto de la ciencia 
o de otros sectores del pensamiento huinano. Pues el arte, 
aunque surgido de la mis'ina actitud cognoscente del hombre 
hacia la I’ealidatL ci^undantc xqjjk) cualquier otra actividad 
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humana, es sin (embargo, una manifestation peculiar y par- f 

ticular do observation, que posee sus propias leyes de reac- r 

cion ante la realidad, sus propias leyes tanto para su aprc- r 

ciacion como para su ubicacion idcologlca . ' l . 

En un tiempo cstuvo limy di fund ’da la conception dc t 

que, contrariamento a la ciencia, que exprcsa las ideas de I 

los hombres, el arte cxpresa sus sentimicntos ; que es una * .1 

actitud emotiva del hombre ante el rnumlo clrcundante; una 
imagen sensibilizada. del mundo en la mente del hombre, 
una imagen vivida sub je ti vamente , siendo en ultimo ter- 
mino una reaction emocional del hombre ante la bellcza o 
la fealdad, o una forma comunicativa de su actitud emo- 
S cional ante la realidad social, Axmque esta conception con- 

[ tiene muclias definic'ones y afirmacioncs justas, es, sin em- 

bargo, erronea en su planteo, por lo incompleto de su dcfi- 
nicion y por haber dejado de lado el aspect o ideologic© del _ 

arte . 

El arte es una vivcncia emocional de los fend men os 
| exteriores; esta es de caracter indiscutiblemente subjetivo; 

sin estos elementos no existeu manifestaciones artisticas, 
pero oil la ratz d e la vivencia artistica, como en la de to da 
actividad hum ana, sc halla el pensamiento cognoscente del 
hombre, el pensamiento como un fenomeno social, El arte 
es, pues, una manifestation artistica. dc determinada actitud 
del hombre hacia la realidad, determinada por la epoca, cl 
grado de dcsarrollo de las fuerzas productivas y el estado I 

de las rclacioiies sociales. El arte expresa pues los senti- 
mientos himrnnos, cl aspeeto hnmano de la vivencia emo- f 

j cional y en gran medida el alcance subjetivo de esta viven- F 

I cia; mas al mismo tiempo surge, como toda otra actividad, - £_ 

de la actitud cognoscente del hombre hacia la realidad. Es I 

pues, un product© del pensamiento. 

! Contrariamente a la ciencia, en cam bio, cuyas deduccio- 

! nes, emanadas de experiencias conerptas/ ppsccn un aspeeto 
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de pensamiento abstracts y son una inanlfestacion tipica del 
pensamiento conceptual, la base, el punto do partida de la 
observacion artistica es la imagen. La reproduccion do la 
imagen en cl cerebro del liombre constituye siempre para 
el artista una premfsa para la sfntesis subjetiva y para la 
deduccion de dlcha imagen do los fenomenos tipicos que 
£ componen la sintesls creadora, 

En esta tendcncia a la smtesis, la cicncla y cl arte so 
encucntran en un misino piano, El arte, sin embargo, no se 
conviertc jamas en una manifestacion del pensamiento pura- 
mente conceptual, diferencldndosc de la ciencfa predsamente 
porque pennancce siendo siempre una Imagen de la reali- 
cTad. Adn la sintesls m&s avanzada — el sentido reporcutivo 
del arte, es logrado a travds de la imagen — literarla, musi- 
cal o plastica. All! donde termina la imagen, termina el 
arte y comfenza cl tratado cientlflco, cl periodismo, la de- 
claracidn Idcoldgica o cl sistema cientifico. El arte, siendo 
en su escncia tambien una peculiar smtesis conceptual, no 
existc fuera de la imagen, 

“Oreo — decia en sus “Cartas” Plejanov — que cl arte 
comienza cuando el liombre reproduce dentro de si mismo 
los sentlmientos y pensainientos que sintlo bajo la influen- 
cla de la realidad circundanto y los expresa con ayuda de 
determinadas imagenes. lie por si se comprende que en la 
gran mayorla de los casos lo liace a fin do transmit ir a 
otros hombres lo quo pens6 y sintlo. El arte es puos, al 
- mismo tiempo, un fendmeno social”. 

En esta forma llegamos al intento de definir la con- 
cepcidn del arte. 

El art© — coino fendmeno social—— ©s ima expresidn 
del proceso cognoscente del pensamiento del liombre, expre- 
sado con ayuda do la imagen. Es una vivencla de la reali- 
dad, tanto en el orden idcoldgico comb emocional, a travds 
de la reproducci6n de su imagen en nuestro cerebro. 
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En cuanto mayor inedida una obra (le arte constituye 
una slntesis creadora de la imagen de la realidad y on cuan- r 

to- mayor grado la imagen de la realidad libera a la idea, 
al pensamiento del autor, con tanta mayor razon so puede 
liablar del valor objetivo de la obra de arte. Al raismo ^ 

tiempo la afirmacion artistica de la realidad puede referirsc _ 

tanto a los fendmenos de belleza como dc feaklad. Puede - 
referirse tanto a un detalle, como constituir una slntesis. I. 

Debc, sin embargo, sobrepasar los llmites dc una simple 
reproduccion especular o fotografica para convertirsc en una 
obra de arte. Ua obra de arte es un proceso dc pensamiento, 
cognoscibilidad, vivencia y slntesis. Un proceso encerrado t- 

cn una imagen. Un proceso, sin embargo, que extrae las 
caracterlsticas tlpicas de un fenomeno determinado, es decir, 
configura imagenes aproximadas al maximo a la verdad ^ 

ob jetiva . 

*a?intar bellamente a un anciano con barba — dice Pie- ^ 

janov en su obra (< E1 arte y la vida social’ 1 — — no significa 
j pintar a un bello anciano. El dominio del arte es mucho 

mas amplio quo el dominio de “lo bello’ 1 . En todo ese amplio 
| dominio es possible emplear con igual comodldad ei criterio 

por ml indlcado: una obra es bella cuando su forma respon- 
de a su idea” , 

Desarrollando esta definicion de Plejanov, po demos _ 

agregar que la idea de la obra de arte, idea condicionada _ 

social e liistoricnmontc, lialla en la imagen del arte su inate- 
rializacion artistica. Cuanto mas porfecta en su verdad rea- z.. 

lista y su aspecto formal es esta materializacion, tanto mas 
universal es el valor de la obra de aide, su valor objetivo. * ^ 

| El conocimiento artlstico es un proceso de pensamiento, 

; cs el resultado del csfiicrzo del hombre para aprehender la * ~ 

verdad realmente existente; es plies un proceso de transicidn ^ 

gradual desde una copia naturalista tie ios detailes hasta . 

la slntesis, hasta lograr la caracterlstica tlniea del fenomeno* r „ 
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Do alif quo Lenin presente el proceso del conocimiento ar- 
tlstico coino un elemento integrante da todo conocimiento, 
coino un movimiento inintorrrnnpido del fendmeno del pen- 
*' samiento, que nos aproxima al conocimiento real y nos 
brill da la posibililad dc lograr en la obra Uuinana la verdad 
absoluta del objeto en una imagen artistica, 

*' Este movimiento, solo entonces es un fendmeno progre- 

sista que nos aproxima a la verdad objetiva, cuando aeepta 
como piutto de partidai la existence a de un mundo real y ob- 
jetivo como elemento do su vivencia artistica — solo en el 
caso en que aeepta la vivencia subjetiva como una reproduc- 
cfon, como una “impresidn” del mundo que cxiste objetiva- 
niente. En caso contrario el proceso del pensamiento artfsti- 
co se convierte en un fenomeno retrogrado, que nos aleja 
del conocimiento de las lcyes dc la na-turaleza y do la reali- 
dad social; so convierte on un proceso que deforaia en nos- 
otros la imagen do la realidad que esquematiza imcstras 
vivencias en una tacita convencion formal, incapaz de mate- 
rial] zar la unidad do la idea y de la forma artistica en una 
doterminada obra dc arte. 

“Tomando como punto de paitida las impresiones — dice 
Lenin — es posible seguir, o la linca del subjetivismo con- 
ducente al solipsismo (los cuerpos constituyen complejos o 
combinacioncs dc impresiones), o la linea del objativismo 
conducentc al materialismo (las impresiones son iin&genes 
del mundo exterior) M . 

* Es asi quo la posicidn cognoscente del hombre, objeti- 

vamente materializada o bien subjetivamente idealista, de- 
fine siempre su actitud ante sus impresiones, quo componen 
la imagen de la realidad en nucstro cerebro, constituyendo 
por lo tanto una preinisa del pensamiento materialista o 
idealista do todo sistema filosdfico. A su vez la posicion 
filosdfica define la actitud del hombre liacia Xa obra do 
arte y al fendmenqpitsniQ- del arte.^ 
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Es asi que a los objetivos basicos de la historia del ^ 

arte como ciencia, corresponde la investigacion de los fe- _ 

ndmenos del arte en el carnpo de la lsicba entro la corriente - 

realista, expresidn de la afirmacion artistica de la realidad - ^ 

existento y de su configuracion creadoia y ^ corne 
anttrrealista que invlerte el proceso del conocimiento del 
mundo objctlvo (la idea en la raiz del conocimiento y de- v ; 
sarrollo do la historia del hombre), que reduce la funcidn 
tlel arte al problem a de forma . 

Si cstudiamos mas a fondo la lucha de estas dos posl- 
ciones de conocimiento en el arte, no nos sera difrcil peic ir 
que la corriente realista florecio siempre alimentada por la 
corriento progresista on la historia do las socio-lades huma- 
nas, mientras que la tendencia antirrealista, con todas su. 
ramificaciones formalistas, acompano siempre a los pet o o 
de decadcncia. 

La clase social que decidia las contradieciones del de- 
sarrollo sobro una base economica y social cada vez mas 
elovada y perfecta, se distinguia en principio pot una pa 
s idn de conocimiento y configuraba su arte sobre la base 
de una actitud realista hacia la rcalidad. Configuraba tin 
arte que sc distinguia por su humanismo, su interns por 
el hombre, la riqueza de formas de las vivoncias artisticas 
y por sus rasgos individuales en la bftsqueda de la sintesis 
de la verdad objetiva. En cambio, la clase social que defen- 
ilia sus privilegios, nmenazada por el dcsarrollo de imevas r 

relactoncs sociales, sc esforzaba por escapar ella tmsm* del . g 
inflexible veredicto de la reaUlad y por sustraer la atencion jl 

de los bombres de su conocimiento. El arte do las clases 
docadentes agonizaba gradualmente on un tacito esqueina _ - 

formalist*, simbolizando en sus obras ideas edmodas para ^ 

la clase gobernantc y presentandolas como una ui.uu es a p 

cion do fuerza Irracional, ultraterrenal, como un supuesto # 

| impulse interior o una inmaneutc forma por la forma, una ^ 
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peculiar sefial de una detcrminada emocion o vivcucia ar- 
tfstica, s61o ccmiprcnsible para los artistas, 

En estas coudiclones, la tarea principal de los historia- 
dores dc arte consiste en la gran labor de investigacion do 
oste proceso de configuracion de dos corrlentcs basicas en 
el arte, que tanibien constituyen la prcmisa indispensable 
* para la coxnpronsion de la India entre el arte del realismo 
social ista y el arte decadente del imperialismo. 

EE FORMA TJvSMO, EE t OSMOPOJ JTISMO Y SUS R VICES 
FILOSO F IOAS 

El septimo decenio del s'glo XIX, ilniniiiado por la 
Oonmna de Paris, cs el decenio eii cl que sc agotaron las 
fuerzas creadoras del capitalismo. Ea burguesia vislumbro 
ya a su enter ra *or. Vislumbro el peligro que le amenazaba 
Iior parte de la clasc obrera. Desde esc institute la burgne- 
sfa sc vid obligada a abandonar sus posiclones de conoci- 
iniento por las de autoconscrvac!6n t por posiciones do un 
esteril frenar !os lenomenos del progreso. Eos filosofos y 
jiensailores del cai>italismo comenzaron a perder su intcres 
en la investigacion do las relaciones huxnanas. Se inici6 
el period o del distanciamiento del hoinbre y de su realldad. 

Venclo la iposicion dc negacion do las posibilidades cognos- 
contes de la intel.gencia del lionibrc. 

El relativismo lilosofico (la conccpcion de la relativi- 
dad de todo lo cxistente) ajeno a la percepcion de los fe- 
nomenos en sus procesos do niovimiento y considerado como 
» piedra angular de toda la concepcion del nuindo, se con- 
viertc en la filosotia official dc la burguesia agonizante, Des- 
de los empiriocriticistas Mach y Avenarius — que aceptaban 
como premisa del conociiniento, no el mundo exfstente ob- 
jetivamente, sino iitTegtfH^lnipresidn subjetiva como la dnica 
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verdad cognoscible, a travds de Bergson y Husserl con su 
teoria de la fenomenologia que considera el juicio subjetivo 
Como fmico y definitivo sistonia de invest iga cion de un 
mundo cn el fondo incognoscible — , liasta los oxistencialis- 
tas que proclaman la existencia solitaria del hombre, cuya 
impresion subjetiva e intuicion son el principio y el fin de 
nna existencia encerrada en si misma, todo esto surge dc la " 
misrna posicidn filosofica en ctiya ralz se lialla la duda, el 
miedo, el disistir del conocimiento de la verdad objetiva y cl 
intento desesperado de huir, ante la era del socialismo que 
avanza, hacia una esfera de mistificacion irracional coil un 
mundo propio de vlvencias subjetivas. Es evidente que es 
neoesario distinguir el fenomeno del no siempre conscieute 
“perdorse” filosofico de los artistas, su huida del mundo 
capitalista liacia la noche nihilista de la duda — de la 
activa y cinica politica do los portadores del imperialisms 
y del fascismo, que con sus enibusteras tcorfas presentadas 
con un nombre cada vez- distinto, procuran crear on sus 
pueblos la traglca conviccion sobre la catastrofica irrcvoca- 
bilidad del destino del liombre, la fatalidad de la guerra, 
la explotacion y la impotencia de la inteligencia human a, 
a fin de aplicar a las sociedades humanas sobre esc fondo de 
duda y descspcracion, el argumento dc la fuerza y terror 
fascista, corno liuica salvacion y soluc'on. No es una casua- 
lidad que los refiuados estetas del ‘din de la noche” — Celine, 

Glde, Malraux, Sartre y Orwell — terminen caiitando loas al 
fascismo y a la guerra y a meiiudo a. la vulgar colaboracion. 

No es por casualidad que el marques do Sade, quien vivid 
y cometio sus crlmenes en el siglo XVIII, muriendo final- 
mente cn un hospital para dementes en 1818, y quien pro- « 

clamo abierta y clnicamente el derecho del hombre de ator- 
mentar al projimo, corno la unica actitud que libera <6 al 
hombre integral”, baya sido convcrtido en el h6roe y oracu- 
lo del mundo agonizante. 
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De este modo el “superhombrc” hitlcrista liallo a su 
continuador en cl “liombre integral” del imperialismo norto- 
ivnicricano, que procura “dignamento" supcrar a su proto- 
tipo alcmAn . 

I, a literatura transfirio, ante todo, su inteies a las dc- 
eadcntes especulaciones iisicoaiiallticas, dcsvinculadas del 
* in undo objetivo. Libcro cstados patologicos, el malsano evrar 

en derredor de uno niismo, la concepcion catastrofica del 
mundo, el odio liacia el liombre, el dcreclio cosmico al cri- 
men, la degeneracion y la liniflcacion cosmopolita de los 
ciudadanos d el mundo, per didos en su propia duda e im- 
potencia. 

Naturalniente quo este pvoceso adquiere on distintos 
decenlos un grado de intensidad diferente y diversas formas 
de solucioncs forniales. ha deseomposic.on del regimen in- 
tensifica cada vez mas la descoinposiclon de las concepcio- 
nes estcticas de la burgucsia liasta que cac la consign a . 
terminar con la dependcncia esclavizadora tie la natuialcza 
y del mundo real. La imagen, la frase musical como una 
combinacidn abstracta; los intentos de dcsintegrar el idio- 
ma artistico en elemontos inconoxos; el entasis del absurdo; 
cl snobismo de la ignorancia; la ofensiva de la banalidad 
cosmopolita; el ignorar al lector; C 1 desvincular el arte 
del pueblo; el rendir pleitesla a la supersticion y a la estu 
pidez intuit! va, como emblema del futuro. El “abstraccio- 
jl. nisano” en la pin turn, la nnisica dodccafonica, el balbuceo 
dadalsta — ho aqul los rasgos caracterlsticos del arte bur- 
gues en el periodo del imperialismo. 

- fasclsmo no se conforma sill embargo con el arte 

formallsta, aunquo m&s no sea, porque este no puedo llegar 
a las masas. En los instantes de abiertos preparativos beli- 
cos, el Imperialismo enganclia el arte al carro de sus rear 
ciona-rios fines politicos, obligdndO a lies artistas a procla- 
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snar el culto de la intuicidn del “liombre integral” y final 
mente del sistema norteamericano del dominio del mundo. 

En politica ello significa la apotcosis de la guerra y del 
tenor fascista, y on el arte — con frecucncia cada vex ma- 
yor an naturalismo, bioldgico en su pi imitivismo, que 
propaga abiertamente el sadismo, el odio y las consignas 
politicos del campo do la guerra — y que, al igual quo el i " 
ornialismo, cs una deformacidn evidente del mundo exis- _e. 

tente objetivamente. ^ 

iOual es, por ejemplo, la tcorfa sostenlda por el cscri- 
tor norteameiicano Orwell, uno de los tecnicos del natu- 
ralismo patoldgico? Es necesario liberal- al liombre de la 
mentira de la civllizacidn liberal, liberal- la intuicidn, el 
mstmto creador. El. hombro so libera con mayor intensidad 
on el suoiio. En el sueno rcnace cl «hombre, puro”. El 
mundo real es un sueno, un engaiio; es necesario convcrtir 
ol sueiio en la niedida de la rcalidad. Se ignora lo que exist* 
en verdad; si la vida de ultratuinba de la que somos el 
sueno, o la vlda i*eal y su sueno. 

Esta es la tooria. la prActica? La practica, sou las 
policulas sadicas que liberan los mas saivajes instintos del 
crimen y la aberracion. La practica, es la literatura de ese 
mismo Orwell, Miller y otros semejautes, cs el arte de " 

escribir al borde de la demencia, dedicado a la descripcidn ■ 

naturalista de la degeneracidn, el misticismo maisano el r 

odio al comunismo y a la clasc obrera. Es la literatura 
que proclama abiertainente el aniquilamiento de la liunmi- 
mdad por medio do la bomba atomica, quo esgrimc el argu- * 

mento del asesinato como condicion indispensable de la 
victoria de la "civilizacidn'’ norteaniericana. La libertad ; 

para Orwell, es la libertad de destruir; la apoteosis de 
la ley de lincbamicnto, e l odio racial, las conquistas colo- 
11 ales, el desprecio Iiacia los pueblos curopeos. Es la liber- £ 

tad de editar a Shakespeare en forma de historietas, de la 
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goma de mascar, dc la barbara cultura do la ignorancia, la 
esfcipidez y el desenfreno. 

La practica, cs cl naturalisnio d e actos do degenera- 
cion, dc aberracioncs ; de las botas dc los soldados pcrdidas 
.v la nada. La cabcza de una mujer entre las ruinas del 

Coliseo. El esquematismo d e rostros sin cxpresidn; del 
* color absurdo. La opacldad y un complcto desgastc de la 
scnsibilldad artfstica del h ombre. 

La pr&ctica, es la mfisica de jazz, el eclecticisino epl- 
gonico de la melodla fucra del eontenido ideoldgico del 
texto; es Chopin con rltnio de rumba y un dcspcctlvo aban- 
dono de Bach, 

La prdctica, cs la histeria antlnacional ; la lucha contra 
la ex,prcsi6n naclonal del arte, contra la Iierencia y la for- 
ma liacional. Es el cosmopolitismo del arte panamericano 
con las botas yanquls sobre 1a. mesa europca. 

Toda clase que dcsaparece de la arena de la historia, 
se encuentra. en eontradiccion con los intercscs de su pue- 
blo. El pueblo, considcrado historicamcnte, no es uniform©. 

Esta dividido en clases; y tambi6n su cultura es clasista. 

En detei'minadas condiciones, sin embargo, los rasgos de 
la cultura naclonal son trazados por la clase gobernante, a 
la que se enfrenta la corriente cada vez mayor de una 
cultura imsva, y socialmente opucsta, dc la clase oprhnida. 

Es por eso que, en el momento en que el desarrollo social 
impone coino vencedor a una clase liueva, £sta, no s61o dcs- 
truye las vicjas concepciones ideologico-artisticas, sino quo 
va en busca de la hisi orica herencia cultural de su pueblo, 
haciendo suya la tradicion progresista y rechazando en 
« cambio el decadenLsmo de la epoca de declinacidn. Por lo 
mismo, sobre la base dc la revalorizacidn de la cultura vieja 
y scbre la de una nueva vida y nuevas concepciones ideald- 
glco-artfsticas, crea nuevos valores. La clase en descom- 
posicidn no se retira, sin embargo, sin lucha, tcniendo con- 
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tra suyo on el perlodo de decadencia y declinacidn no solo 1 

a la clase nueva, sino tambien los intereses de toilo cl 
pueblo f cuyo futu.ro rcpresenta la clase progrcsista. Ayer - 

el feiidalisino y boy la biirguesia, se inter pone tie cste modo 
a los intereses historicos de su propio pueblo y procura 
ocultar su propio sonietimiento al asociado mas fuerte de 
su misnio campo, con la 1’rase cosmopolite sobre la cultura f 
supernaclonal. As! sucedid en la epoca tie la caitla del feu da- ^ 

lismo (el eosmopolitismo de la nobleza que cn el siglo _ 

XVIII Ilego liasta renegar de su propio idioma) y as! sucedc ^ 

lioy, en la epoca decadente del iniperialismo. 

Dos vasallos del “dxieilo del inundo" yanqui, reniegan 
hoy abiertamente de la cultura nacional y proclaman la 
victoria de la cultura cosmopolita. Malraux elaboro una 
“sintesis teorica”, afirmando que “el hombre libre comien- 
l za donde termima su vinculo con el pueblo”. El colabora- 

cionismo elevatlo a la dignldad tie filosofia, el arte de los 
colaboracionistas como simbolo del modernismo y una re- _ 

ceta de “contemporaneidad 1 9 . 

En contraposicion a la tralcion dc los politicos y filo- 
sofos do la burguesia, la clase obrera, al representar los 
intereses historicos del pueblo, fue decididamente cn busca 
de la totalidad de la herencia cultural progrcsista y del 
estandarte tie la cultura nacional dc la 6poca del socialism o, 
epoca de sociedades y pueblos sin antagonismos. z 

I De tal manera, el problcina de la actitud hacia la k 

herencia cultural se convirtio en una especic do piedra de 
toque de nuestra lucha contra el eosmopolitismo y el for- 
; mal.ismo en el arte. 

| El arte formal! sta, al tra tar cl contenklo, la idea dc la 

obra como un dcrivado de la forma, al privar a la forma 
dc su colorido popular y nacional, al tra tar tie redueir el 
| convencionalismo artistico a esquemas tacitos, inccdnica- r; . 
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mente commies a tod os los pueblos somctldos por los EE. 
TJU., debid convertirsc en eseucia i no sdlo en un arte extra- 
no a las masas populares desde cl punto de vista do clase, 
sino tambidn desde el punto de vista nacional. Diclio en 
otras palabras, debio convertirsc en un arte antinacional 
no solo en cuanto a su contenido, sino tambien en cuanto 
a su forma. En estas condiciones, el arte formalists, para 
justifica? su traicidn ante el pueblo, debio fundamental* su 
romp ‘mien to con la lioroncia del pasado, reemplazando la 
actitud cientlfica hacia la tradicidn nacional por un ‘*sno- 
bismo” do falsa innovacidn formal y un b&rbaro desprecio 
hacia el camino bistdrico del liombre, desprecio tipico de 
los ‘ 6 u ue vos ricos” yanquis. El cosmopolitismo se convirtid 
on un in ten to reaccionario de aislarse de la gran corriento 
progressita del arte de los siglos pasados. 

En contraposicidn a l arte cosmopoltta de la dpoca del 
imporialismo, la clase obrera se vincula decididamento 
con la coi'rieiite progresista del pasado J viendo en cl arte 
de los grandes realistas un incesantc proceso do configura- 
cidn de la obra de arte, como cl proceso de conocimiento de 
la realidad objetiva, en la vivencia cmocional de la imagen 
artfstica. 

Es por eso que el realismo socialista, comiin a todos 
los pueblos coiiio un mdtodo cmanado de una posicion do 
conocimiento del muiido, es al mismo tiempo un mfitodo 
que cultiva la forma nacional del arte, surgida de tradicio- 
ncs nacionales progresistas y del presente nacional y so- 
cialista. 


El arte socialista intensifica pues la forma nacional y 
i la desarrolla, absorbiendo todo elemento puro del arte po- 
pular, la mejor tradicidn del art© progresista y revolucio- 
nario y la corriente del nuevo arte de la 6poca del socia- 
lism o, hoy en f ormacidn . Habiendo surgido de las tradl- 
ciones del arte realista del pasado, el arte socialista se pro- 
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yecta hacla. el futuro, sin perder nada de la grandeza do 
las epocas pasadas. : 

Eli REALISMO SOCIALISTA COMO METODO CREAROR ' 1 

RE LA EPOCA REL SOCIALISMO. 1 

La prcmisa filosofica del realismo socialista est/i con- 
tenida en la tesis do Lenin de que “la conciencia linmana 

constituye nn reflejo do la realidad circundante”. A1 refe- • ^ 

rirse a esta tesis Stalin dice: u . . . es necesario bnscar las £ 

la elites de la configuraeidn ©spiritual do la villa d© la so- | = 

ciedad, el origen de las ideas sociales, las teorias sociales, 
las concepcioncs politicas e instituciones pollticas — no en 
las mismas ideas, teorias, convicciones o instituciones poli- 
ticas, sino en las condiciones materiales de vida de la so- 
ciedad, en la existencia social, cuyo reflejo son estas ideas, 
teorias y concepcioncs’ 1 . 

El. ait- del realismo socialista es pnes un m6toclo crea- £ 

dor que, bas&ndose en la actitud cognoscente hacia los fe- 
nomenos del inundo, encuentra en la tesis do Stalin antes £ 

■menefonada, la prcmisa fundamental de todo procoso de 
configuracion artlstica. 

El objeto de la creacidn artistica es cl mundo real y 
la existencia social. El sujeto es el hombre que se distingue f 

no s61o i or su capacidad de “reproducer” en su cerebro la 1 

realidad existente real y objetivamente, sino tambien de dar 
forma a la sintesis del fenomeno investigado y vivido artis- 
tacaniente, 

l)i‘ esta manera, el realismo socialista, con trar ia i n en te 
al realismo critic o, no s6Io imestiga cl fenomeno y lo asi- 
inila, no solo reproduce “lo conocido” y Ueva a cafco mi . 
anal is' s critico, no solo interpreta al mundo, sino que, yendo 
a las observaciones sintetizadas que anal i /an los fenomenos 
cn su devenir y desa-rroLlo, conficre al fenomeno artfsticO 
un sentido Ulcologico, 
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El realismo socialtsta parte piles del principio de la 
iinldad dialectic a del coiitenido y la forma. Dialectica quie- 
• ra decir, que la uniilad del contenido y la forma es una 
unidad idcologica, una an id ad dc la Idea y de la capacidad 
creadora del artista al servicio de una idea detomiinada, 
pero no es una Identificacidn en el sentido de la influencla 
ejercida sobi’e cl espectador, puesto quo esta identification 
easl nunca so presenta en forma acubada, sino quo es la 
tin alidad, la meta perseguida. 

En estas condiciones es evldente quo la conception 
material sta del numdo parte del principio de los medios de 
expression realistas. Al basarse en la cognoscibilidad obje- 
tiva de la verdad del fenomono, no es posible interpretar al 
mundo exlstente rcalmcntc en forma- irracional-abstracta, 
sino iinica y exclusivamentc convirtiendo imestra vivcncia 
artist! ca cn una forma acorde con tin mundo configurado 
real y objetivainento. Kepito quo no so train aqui dc una 
copla naturaltsta surgida de la observation superficial de 
un detail©, slno dc una imagen vivida individual mente y 
meditada ideologlcamente, en base a la dial deducimos las 
caracterlstteas tlpicas y por lo tan to universales de un 
fenomeno. 

Es por eso que el realismo socialista, al revalorizar en { 

forma creadora toda la gran herencia de las escuclas realis- 
tas del pasado, bate suyos, asimismo, los princlpios basicos 
del idioma artistico realista, enriqueciendolo y dan do por 
estc caniino un mievo paso liacia adelante. 

Este paso liac-a adelante lo constituyc ante todo el 
principio de perclbir los fenomcnos en su desarrollo, en su 
1 devenir desde la observacidn cuantitativa hasta la cualita- 
tiva, desde la fragmcntarla hasta la sintetizada, desde la 
observacion analitica, hasta la sintcsls idcologica del feno- 
meno. For lo tanto, el realismo socialista arma al artista 
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pueblo — la clase obrera; lo brinda una perspectiva de 
percepcidn inaceesible liasta ahora a artista alguno de 
epocas pasadas. 

Al plantear de esta manera el probleina del m6todo 
creador del reallsmo socialista debemos dcsdc ya respon- 
der a las objeciones que fonnulan tan a rnenudo tanto los 
formalistas como los ‘‘marxistas’’ que slguen vivlendo aun 
e n la ucblina mental del “Proletcult” ( 1 ) y la “Rapp’ * ( 2 ) . ^ 

Si, — declaraban estos seudomarxistas — aceptais el 
principio de la ttnfdad de contenido y forma, £c6mo podels 
expresar las nuevas concepciones artisticas con ayuda de la 
vieja forma, aun de la realista? Esto equlvale a pretender 
soluclonar las necesidades contempor&neas de locomocion 
por medio de la diligencia, o las necesidades urbanfsticas 
modernas por medio de las clas'cas construcciones de la 
antigua Grecia. Por eso — sostienen — el idioma artist' co 
del Renacimiento no es util para nosotros, al ignal que los 
trajes de darnas de corte do aquel entonces son inutiles para : 

la mujer contempordnea que trabaja. Debemos aprender 
a reproducir el nuevo contenido con ayuda de un idioma 
moderno, que boy expresa Ideas liostiles, pero que en cuanto 
a modios formulas es un indiscutiblo paso hacia adelante y 
si no hoy, manana se convertira en comprensible para las 
amplias rnasas. 

^En que consiste el error basico de este rifobnamiento? 

| Ante todo en la confusion de dos conccptos f undamentales : 

(1) Proletkult: “Cultura ! Proletaria; movimiento litera- 

rio surgido en la URSS en 1918 que bregd por una “Cultura 1 

espiritual independiente’\ * 

(2) Rapp: “Asociaci6n Rusa de Escrltores Proleta- 
ries” (1923), cuya revista “En el puesto”, mantenia una po- 

sicidn despectiv-a hacia la herencia cultural y propugnaba el r . 

rompimiento con la cultura del pasado. 
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los principios basicos del idioma artlstico, que tie mi mo do 
universal y realista a-1 nifixlmo aproximan la “impresidn” 

* de la imagen a una obra de arto configurada artlsticamente, 

— principles quo constituyen esa parte de la conciencia 
** social que no se transforma cada vez en el sentido cuali- 

tativo, junto coil la transformation de hi base, y el pro- 
blema de las concepcion.es artist-leas que aparccen como 
parte integrante tie la superstr uctu l a en la uni dad tlialtfc- 
tica con la estructuracidn formal del idioma artlstico, con 
sa estilo que cam hi a y se difcrcncia, no solo a leaves de 
las opocas, sino que es cstructurado Individualmentc por 
todo gran artlsta. 

“El idioma — dice Stalin — es nil medio, un instru- 
ment, con cuya ayuda los hombres se coinunican entre si, 
intei'cambian ideas y logran el eiitendimiento mutuo”. En 
oste sentido, “el primer error consistc en el beclio de que 
nuestros companeros confnnden cl idioma con la super- 
estructura”. 

Stalin se refiere por supucsto al idioma en el sentido 
literal tie la palabra, Es includable, sin embargo, quo los 
principios basicos del idioma artlstico — su sintaxis pecu- 
liar, su construction y gram&tica — sirven al lionibro co- 
mo instrumento para los mismos procesos del pciisanrionto 
cn el conocimiento tie los fcnomcnos del mundo circundante, 
que el idioma hablaclo. 

VV Adcm&s, Stalin, al referirsc a los errores de Mari' en 
lingiiistlca, dice textualmente que Marr (3) fue acaso 
s61o un simplificador y un vulgari/ador del marxismo 
del tipo de los hombres del ^Froletcultur” o la “Rapp”. 

Re este modo fueron colocatlos en el mismo piano los 
dlsclpulos de Marr y los dc la “Itapp”, quienes sosteiuan 
y siguen sosteniendo aiin boy, que cada 6poca destruye 

(3) Marr: EspetialMa .-savietico dejiuguistica. 
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no solo los viejos contcnfdos y concepciones ideologicas, 
sino tamfoien los principios hasicos del idioma artistico y de 
I tal manera arriban a la tesis antes mencionada qne niega 

las posibilidades del aprendizaje de la trad, cion progresista 
del pasado y el aprovechamicnto de log principios del idiq- 
/ ilia realista en la epoca del socialismo. - 

Zhdanov, en su articulo acerca de la miisica, dice clam- * J1 
niente que no se trata, ni nmclio menos, de irnitar el estilo ^ 

o la melodla de de Tclialkowsky, Kimsky-Kcrsakov o Mu- 
! sorgsky, “sino de volver a los principios de los & ramies t ea- . T 

listas en mtisica, que son el panto de partida de todo idio- 
ma realista. El realismo socialista dche enrjqczecer e inten- 
siticar estos principios vertiendo en ellos un imevo conte- 
nido y creando un estilo propio, rasgos propios de la epoca, : 

mas esplendidos y pcrfectos que todas las conqulstas de las 
epocas anteriorcs; pero esto en nada afecta la necesidad de 
revalorizar y asirnilar los principios hasicos del idioma ar- 
tistico de los grandes realistas". Por eso, agregaremos de 
parte nuestra, no es posible crear un arte socialista rccha- 
zando los principios hasicos del idioma artistico realista que 
se hallan cn la ralz de to da creaclon artlstica (la perspec- 
tiva y la sirnetrla en la plastica; la escala en la inhsica, 
etc.). Seme j ante tcorla nihilista es extra up. a toda 6poca de 
progreso y tanto mas extrana a la epoca del socialismo. 

En contraposicion a los principios del idioma artistico, 
la cuestion del estilo es un probluma de expresion artlstica, 
condicionada no solo por la idcolcgfa, sino tamblen por los 
rasgos individuales de cada autor. Fue distinto el estilo de 
la armonla de Tclialkowsky y distinto el de Chopin, pese a r 

que operaban con los misinos principios del idioma realista ; £ 

j de la musica. 

S Por eso el problema de la lucha por el arte del realismo 

socialista es un problema de la lucha por un nuevo conte- 
! nido, expresado j>or medio del idioma artistico realista, 
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cuyos princlpios basicos alcanzaron un magnffico dcsarro- 
llo en la epoca del Renaciiniento, sc perfecclonaron en la 
del Iluminismo y en el siglo XIX, y siguen perfecciomtndoso 
lioy en la epoca del socialismo, sirviemlo a los fines dc una 
epoca nueva, basandose en un nuevo y mas perfecto m6todo 
creator. 

Pe alii que aim cuando la unidad dialectica de conto- 
nldo y forma plantea, sin duda, el surgimiento del arte 
socialista — nuevo no solo ideologicamente, sino tambien 
en cuanto a su exprcsion formal — , ello no slgnlfica por 
siipjesto la aceptacidn por parte nuestra de la falsa tooria 
de los cpigonos de la burguesla sobre “nuevos princlpios” 
del idioma artistico do cada epoca (los intentos cubistas de 
destruir los princlpios de la perspectiva, o los de Hinde- 
mith de destruir los princlpios de la tonalitlad de la mu- 
sic a) . Por el contrarlo, el nuevo estilo de nuestra epoca 
surge de las experiencias y los princlpios del idioma artis- 
tico estructurado de manera mas porfecta por la corriente 
realista en cl arte. T.lecicii en base a csta premisa podemos 
referirnos a la funcion de la forma en cl arte socialista, que 
sera, cuanto anas pcrfecta y precisa, tanto mas comunica- 
tiva; tanto mejor permitira a los artistas las tareas de 
“Ingenicros de almas liumanas” y educadores idcologico- 
artisticos del pueblo. 

Asi como el materialismo dialcctlco constituyo un mic- . 

vo e importantc paso liacia adelante, un. salto cualitativo en 
* relaclon al materialismo del Iluminismo, asi el realismo 
socialista es a su vez un salto cualitativo liacia adelante 
en relaclon al realismo critico, constiiuyendo no s61o su 
revelaci6n y superacion clasista, sino ensehando al rnisnio 
tiempo a los artistas a percibir los fendmenos en su devenir, 
en el movimiento y permitiendoles lograr la sintesls tipica 
de la corriente del desarrollo de nuestra 6poca. 

El aceptar los princlpios del metodo creador del realis- 
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mo socialista do nos Ubera sin embargo del debar de definir 
la relacion de la forma con el contenido que, constituyendo 
con la forma una unidad ideologica dialectica, no es una „ ” 

ldentlficacl6n mi cn el sentido conceptual, ni funcional. Al 
contrarlo, podetnos y debemos hablar do la funcidn propia ~ 

de la forma cn el arte del realismo socialista. Porque una 
obra de arte no existe sin hallar para el verdadcro conte - 
nido material una configuracion ideologico-formal que le es 
propia. Tia perfeccion dc la expresion formal es pues la con- 
dicion necesaria para quo una idea, un pensamiento, una 
vivencia artistica, sc convierta en una obra de arts. Y vice- 
versa — la forma, o un con junto de formas, no puede de 
por si constitulr una obra de arte si no expresa una idea 
determinada. Sobre la fuerza, la verdad einocional de una 1 

obra de arte decide la verdad de las ideas materialize tlas en 
su configuracion formal, que aproxima al maximo al recep- 
tor al contenido de la idea. 

Por eso, al rccordar la funcidn de la forma como con- 
ductor del contenido ideoldgico, se puede y se debo hablar 
de la investigacidn y perfeccionamiento de la. forma, sin 
menclonar ya, por supuesto, los princlpios del klioma arils- I 

tico sin cuyo dominio ninguna idea puede ser material! zada 
en una obra de arte. 

De este modo, sin negar ni por un instante el signi- 
ficado dc la forma como una configuracion ideologico-artls- 
tica para cl contenido de la imagen y, definieiido el con- 
tenido de la imagen por condiciones liistoricas de la 6poca, : 

debemos definir los objctlvos del arte en la etapa actual 
de uuestro desarrollo, 

i 

ED PAPEP DEL ARTE EN LA PUOHA POR 
| ED SOOIADISMO. 

El arte y la ciencia sirven al partido, a la clase obrera 
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Dc este inodo el arte es no s61o un factor preponderant© en 
la movilizacI6n social, sino que puedc servir tambien como 
instrumento quo ayude a veneer una serie dc complicados 
sedimentos de 6pocas anteriores y de los choqucs ideoldgi- 
cos originados por los mismos. En cstas con dl clones el arte 
cs un factor de la trbicacidn del bomb re, no s61o en el cami- 
no d© la configuracldn de una imagen positiva del immdo 
socallsta, slno tambi6n en cuanto a la solucionj cn cada uno 
de los hombres, do la lucha kleologica del immdo nuevo 
contra el vvejo. A diforencia de la ciencia, el arte — actuan- 
do cn base a la vivcncla lmaginativa, es un instrumento de 
influencia dc masas de un alcance Inigualado liasta el pre- 
sent© (cine, radio, etc.). 

El arte puodc ciunpllr sin embargo esta funcion solo 
cuando la practica, la jpractica creadora del artista, sea 
confroiitada inccsantemente con la slntesis tcorica do los 
hlstoriadores y crltlcos de arte. 

TiOiiln subrayd muchas veces que todo progreso plan- 
tea la necesldad de la confrontacion Incesante de la teorfa 
con la practica y dc una incesante transici 611 desde la 
practica hasta la slntesis teoriea. Solo cntonces pueden los 
artistas, por una parte, corregir sus errores, y por otra, 
liacer un balance de sus conquistas; los liombres de ciencia 
pueden constltuir un elemento de lucha por el arte que sera 
el educador del pueblo. Por supuesto, este proccso puede 
ser realmente creador solo bajo la condition de que tanto 
los hombres de ciencia como los artistas basen su creation 
y sus investiga clones cientlflcas en el metodo del realism o 
soclalista y utiliccn de la manera mds aniplia posible las 
conquistas y cxporicncias logradas por la ITiiidn So\d6tica 
en el campo del arte y de la ciencia. 
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El Plan Sexenal 
de REESTR UCTURACION 
PSIQUICA 


Par JERZY PUTRAMENT 

Beer. Gen. de la Boc. Polnca de Escritores. 


EE AVANCE SOCIAL DE UN PAIS 

T OROS nos compenetramos del nuevo y ampliado 
plan sexenal; estudiamos sus dlsthitos capltulos, 
aprendemos de memoria cifras quo, a fines de 1 05»>, 
so convcrtiran en las dimensioncs de Polonia, Gada nil a de 
estas clfras es digna de nuestra inspiracion. Pero si es nece- 
sai'i o olegir la nuis expresiva dc el las para nn articiilo lite- 
rario, (1) nos oeuparemos del accro. 

El plan sexenal prev6 tin grail progreso de Polonia en 
el concierto de los paises curopeos. Del nivel do tin pais 


(1) El presento articulo aparecid en la revista literaria 
polaca f, Nueva Cultura’’ en jullo de 19 50. • - 

’ , ■ r r r r- --rr — -■ 
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como tmxemburgo (con 300.000 habltantes y una suporficie 
ignal a la do un distrito nuestro de mediana extension), 
nuestro pals piogiesard. cqp ritmo acelsrado, dejando alias 
a diversos palses europeos, hasta lograr la mitad del poten- * s 
cial de Prancia y casl la mitad del de Alemanla Occidental, 
con el Rhur inclusive. Si tomamos en cuenta qua Francia y 
Alemania Occidental cucntan con casi el doble de nuestra - = . 

poblacion, ello significa quo on estos 6 anos alcanzaremos a * 

los palses avanzados de la Europa Occidental capitalista en 
el decisivo indice de la industrializacidn del pais: la pro- 
! duccidn do acero por habitante. 

, Ello significa que obtendremos las posibilidades inate- 

> ales de superar el atraso multisecular dc Polonia en rela- 
f cW " al Occidents Ello significa tambidn que lograremos 

suficientc metal para ainpliar nuestra red ferroviaria, cons- 
truir suficientes maquinas, locomotoras, vagones, automd- 
viles, puentes, tractorcs, cochecitos para nlnos, ollas de * 

i erro, cuchillos, tenedores, arados, tractores, clavos y ba- 
chas. Polonia se transformara, de un pais de paja, arcilla y 
madcra, en un pais de ceanento y acero. 

Iva, Polonia de los nobles fud famosa durante siglos 
por su hlpersensible orgullo nacional. Era este un extrafio 
orgullo — tanto mAs arrogant© cuanto mas fuertes eran 
os latigazos que por su debilldad y por sus errores (lo que 
! <Ic hecho result® igual), le propinaba la historia. 

' Ensoberbocfanse los nobles cuando lograban enfrentar 

durante algfin tiempo a un enemigo mas poderoso. Una olla 
de barro — decian vahaglorldndose — cuando el pais resistia 
el primer encuentro con una oila de hierro. El estado polaco 
de la nobleza o de los capltallstas, resquebrajabase, sin em- 
bargo, al segundo o tercer encuentro. 

Pero he aquf que ha comenzado una dp oca en que el 
orgullo nacional de los polacos logrd una base firme, Iva 
| Polonia Popular, la Polonia del sociaUsmo en construc- 
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ci6n, traza ante si la perspective real de alcanzar a los 
viejos paises de la Enropa eapitalista, enriquecitlos preclsa- 
monte a expensas de tales Polonias, Balcanes o Indochinas. 

I j o quo aquellos conqulstaron durante siglos con el engano, 

U cxplotacion, la Valencia y la sangre, nosotros coiiqnista- 
remos con nuestro propio trabajo, esfuerzo, dedicaeidn, sa- 
crificio y afanes — totalmcnte nuostros y en el tern d no de 
« anon. Potlemos enorgullcccrnos no sdlo poique loy alcan- 
zarernos, sino porquo lo liaremos on forma dlstlnta 11m- 
p'amonte. Nuostros mlllones do tone! atlas de hferro no esta- 
ran inanchadas por la silicosis del inlnero polaco emigiado, 
o por ia sangre del cooli vietnames. 

El ciimpllniicnto del plan sexenal no constituye, sin 
embargo, dnlcamente un problema do nuestro honor nacio- 
nal, sino que cs, al inisrno ticinpo, una necesidad historica. 

La era de las vasljas dc barro lia terminado. Solamente la 
fuerza, la serena fuerza de la UniGn Sovietica y de los 
paises de democrat’ la popular puede enfriar las mentes de 
los discipulos y herederos de Forrestal. Debcmos recstruc- 
turar, ampliar y fortalecer los fundamentos de nuestro 
potior; unicamento ontonces podrenios dotener la espada que 
sostiene la mano del demente de Washington . 

SUELE HABEB TIIHTINTOB PLANES 

t 

£l*o(leiiios cnmplftr cl! plan sexenal? £Por que? Son 6stas 
i [ roguntas rctoricas. 

En cl oeste do Enropa, liace unos mescs se hablo mu- 
cho acerca de otro plan — el llainado plan Schuman, que 
cons’ste on el proyecto de unlflcar la industria pesada de 
’ Alemania Occidental, Francia y los paises del Benelux. 

Nortcamfirica aplaudio aun antes de que Schuman tiivieia 
tlempo de terminal* la lcctura de >su proyecto, Adenauei lo I 

accpto lnmediatamente, Italia — fiel al principle dc quo ] 
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aquel a quieii sc ha robado el ultimo cdntinio no teme a los 
ladrones — did rapidamente su conformidad; tampoco falto 
el Benelux. 

! Mas luego, todo se ha embrollado. ^Por que? Porque 

i el plan Sehuinan no es un plan de desairollo n| de pro- r 

greso. Su fin consiste en restituir a mio de los asociados — # 

a Alcmauia- Occidental — su potencial de prcgucrra, Pero - r ’ : 

para lograr esc objetivo el plan encara la liquidation de 
una serie de ramas industriales de lo s satehtes de Alcmania 
Occidental — ‘'que no dan renta”— por parte de los aso- 
ciados mas deb: I s, por supuesto. X 0 es extrano pues, que 
| aiin la mcrcenaria burguesfa franccsa eomience a poner ^ 

j mala cara. : 

Este suceso conlirma claramente dos axiornas del mar- 
xism o: 1) en la e,poca actual el capitalismo no es capaz de 
elevar el potencial econoinico general de paz, ni de ampliar 
la base social; 2) el crec'miento del potencial econoinico 
do un pais capitalista es posible solo al precio de la limi- 
tation del potencial del vecino mas ddbil. 

Es suficiente rccordar estos axiornas para compren- ^ 

der por que unicam ente la Polonia Popular .puedc emprem 
der la tarea de superar el atraso tie 500 ailos cn que yacfa 
nuestro pals. Elio so debc, en primer ter mi no, a que el 
deryocamiento del potler del capitalismo lit era inmensas : 

j fuentes de energia y permite un extra or din aro crecimiento 

| de las luerzas de production, liquidando la tragica contra - 

| diccion del capitalismo contcmpor&neo por cuya causa se v ? 

(ainbalean v i esquebrajan los nuts podcrosos estados capi- 
talistas — la contra diccidn entre el inagmfico desairollo 
j fIe la t ® cli;ca y cl regimen econdmico-social, antagdnico y 

atmsado; y en segunrlo termino a la existencia do la Union 
Sovietica ciiyo podetio que nos liberd de la ocupacion, nos 
permite ahora presorvarnos de un bloqueo economico que de 
buena gana mtontarfan aplicarnos los misinos expoliadores 
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dc la Eui'opa Occidental de preguerra, quo explotaban a la 
Polonia capitalista. 

* La comparac.cn del plan Scluiniaii con nuestro plan 

sexenal pone al desnudo la diferencia escnclal do las rela- 
cioncs Internacionalcs entre los dos giandcs campos del 
niundo contemporaneo, 

Nortcamerica apoya el plan Seliuman debido a que de 
tcala la Europa Occidental, la quo mas le intcresa es su 
scmicolonia — la Alcinania de Adenauer. Iniiumcrables la- 
zos unen a los trusts de acero americanos con la industrla 
pesaJa del Rhur. El auniento de la producclon del acero 
al email, significa cl aumento de las gananefas de Yorteamc- 
rica. La industrla de otros pafses curopcos “inarshallzados’ 1 
— - con Ingla terra al frente — significa un competidor. De 
alii, por ejemplo, los proyectos de desindustrializar a 
Francia. 

La Uni6n Sovictica no s6lo no esta intcresada enTa 
liquidacion do la industrla polaca, cliecoslovaca, li Angara, 
etc., sino por el contrario, cs su mas rapida indiistrializacibn, 

El crccimiento del in ter cambio comercial con Polonia, por 
ejemplo, eleva el nivel de vida de ambos aliados. Cada exito 
polaco de producclon es saludado alcgreinente por la URSS, 
al igual que cada conquista de la Union Sovictica significa 
una victoria para nosotros. De un mundo cn que los pue- 
blos se enfrentaban semejantes a lobos, liemos pasado a un 
mundo do relacioncs fratcrnales. Y solamente al observar 
el Occidente, podemos tomar conciencia del largo camino 
quo liemos recorrido durante los prlmeros 6 afios de nuestra 
tercera y autentica indcpendencia. 

FOR JAR EL ENTUSIASMO 

Tenemos por lo tanto posibilidades objetivas para que 
ci plan sea cumplido. Pero el tener la posibilidad de su 
cumpllmiento no significa aim llevarlo a cabo, 
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El ciunplimiento del plan scxenal depende de la ma- 
ncra de emprenderlo; de nuestra capacidad de mantener la 
pureza de nuestra Imea general; do la posit) ilidad de supe- 
rar las dificultades de organizacion ; de nuestra capacidad 
de encarar debidamentc la forinacion de los hombres que 
ejecutaraii el plan ,y de' si sabremos despertar en ellos el 
ontusiasmo indispensable para veneer las inmensas dificul- 
tades materiales que abundaran por demas en el plan. 

Todos estos problemas se reduccn a an denominador 
comun: el hombre. El plan sexenal sera cumplido solo en 
el caso de que en el transcurso de estos 6 afios se lleve a 
cabo una gigantesca transformacion en la men tali dad de los 
actuales pobladores de Folonia. 

Aiin no hemos arrancado totalnientc las cizanas del 
capitalismo de nuestra vida economica y tanto mas profun- 
dos son sus vestigios en las conciencias de los hombres. 
Nucstros in t elect uales siguen siendo aun en su mayor parte 
de origen pequeno burgu6s; sus concepcioncs del bien y del 
mal, su estilo de vida, sus ideas sobre la estetica, todo ello 
esta impregnado aiin de un esplritu pequeno burgues. 

El campo entra recien ahora en el periodo de deci- 
sivas transforniaciones economicas. La mentalidad del cam- 
pesino polaco — en la que gravita cl atraso cultural propio 
del campo tie preguerra, el oscurantismo religioso, los rna- 
nejos de los terratenientes — constituye un vasto campo do 
lucha, euyos principles recien toman forma. Pero tainbien 
nuestra clase de vanguardia, la clase obrera, debe recorrer 
un largo caniino. Ella es la que luego deber& educar a las 
nuevas fuerzas que afluyeron a ella durante y despues de la 
guerra; debe arrancar los restos de la desmoralizacion capi- 
talista y social demderata. 

Por supuesto que el gran proceso de construccion de 


las bases 


s del Oi P or una escuela 

1 0OCB -2 


,1 . i]e la cpncreiTcM juiiuaiva.^jI|s -cVi<loi] 
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aiios transcurrldos sc opcraron grandes cambios cn la men- 
tali dad de maestro pueblo. Pero solo una consciente y pla- 

* nlficada accion ideologico-educativa ptiede y debo apresurar 
estos procesos y elevar su valor. 

1 

TKES C AMINOS PRINOIPATiES 

ITn sector decisivo de esta ofenslva cultural es la lite- 
ratui'a. De todas las formas de creacion artistica es csta la 
que cncierra mas clementos ideologicos. Su influciicia edu 
cativa sob re la conciencia lmrnana es mas profund a , mul- 
tiple, directa y duradera. Su penetracion outre las masas es, 
junto al cine, del mayor alcance. Pero cl cine, pose a todas 
sus caracterisCcas especificas que lo conv'erten on un ins- 
trumento educativo de extraordinario valor, es en realidad 
una forma de literatura, aunque mas distante de clla que 
el teatro, pero claramcnte emparentada. Sin una literatura 
sana y faerte sc puede crear un espcctaculo teatral o una 
pelicula do cfecto, pero csteril en cuanto a su contenido. 

Movilizando idcologicanientc la literatura, movilizamos al 
mismo tiempo el teatro y el cine. 

Cm ales son las tareas que plan tea a la literatura el 
perfodo del plan sexcnal? 

Estas tareas estan ante todo vinculadas dircctamente a 
la ejecucion del mismo. 

* BAS GBANDES CONSTBUCCIONES; la JVueva Fundi- 
cion, la Arteria Este-Ocste, nuevos objetivos industrfales 
en Silesia, la creacion de nuevos distritos industriales, — 

* const'tuyen, incluso para la literatura burgnesa, ternas ten- 

tadores, digamos, a causa de los cheques psicologicos origi- 
nados por el crecimiento de nuevos centros urbanos levan- 
tados sobre el viejo y atrasado feudo campesino. En nues- 
tras condiciones ffibTrf&g gr* nl las curiosidades 
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psicologicas lo que presta significado a esta clase do 
temas, aunque tambi6n cllos pueden constitute mi prccioso ‘ 

elemento para la creacion. * 

La tematica de la constiuccfon socialista es para : 

nosotros lo mas importante, puesto qne sabcmos que la 
ejecucion del plan es una cuestion vital para nuestro pueblo ^ £ 

y el papal dc la literatura en el misino, es inmenso. A1 
abocarse a esta tematica 1111 escritor ideologieameivte firmc, 
talentoso, honesto en su oficio, puede, con una sola obra, 
ayudar a comprender sus debilidades a miles de directores e 
ingenicros y a cientos de miles de obreros, a eliminar sus — 

dudas y crisis psiquicas inherentes a las difieultades mate- 
riales y a percibir la inmensidad de las tareas que cnfren- 
tan. La tematica de la construccion socialista brinda al crea- 
dor la posibilidad de “gobernar almas 1 ' con que soiiaron 
i nuestros grandcs poetas. 

LA REESTRTICT IT 1 t ACTON DEL CAMPO coustituye 
otra categorla de temas de no men or import anci a quo la 
primera y no menos tentadora por la riqueza de sns proble- 
mas y argumentos. Dcsenmascarar completamentc el gran 
| mito sobrc el campo como tal, del campo socialmente unido 

! y solidario; mostrar la lucha de clases, a veces apenas la- 

tente pero sicmpre despiadada, dcscrlbir el aspecto bestial 
del capltalismo campesino y junto coil ello extraer los bro- 
! tes apenas perceptiblcs del nnevo campo que construye el 4 

j socialismo y el heroismo de los innovadores campesinos; 

reflejar la alianza obrero-campesina — lie aqui tareas cuyas 
| innumerablcs posibilidades artisticas no puedc ocnltar lo 

! esquem&tico de este articulo. 

No hace falta explicar cuan gran papel desempeno en 
la reestructuracion socialista del campo en la L T RSS la obra 
<k Campos Roturados” de M. Chojolov. ;Cuantas difieultades, 
gastos y acaso vidas humanas ahorraria a nuestro pueblo 4. 
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pos tomaticos estan nnidos y acaso suporados por un pro- 
blema mas vasto atin; el problcma Have de toda obra dc 
recstructuracion psiquica en Polonia durante el plan sexenal: 
el problcma dc una nuova actltud hacia el trabajo. 

Do todas las difercncias picologicas existent es en los 
unteriorcs tipos dc socicdadcs y la que esta surgiendo en 
Polonia ante nuestros ojos, esta es tal vez la mas pro- 
nunciada y profunda. La Biblia definio el trabajo como 
una maldicidn por liaber sldo desobcdccidas las ordcnes 
di vinas. En la sociedad esclavista, esta version tenia su 
justificacion : castigo a la debilidad, a la cobardla, a la 
lnisoria. El feudalisino eonservo de clla el despercio por 
el trabajo como ocupftcion indigna do liombres blen naci- 
dos. El capltalismo tal vez liaya rcliabilitado el trabajo 
en un prlncipio, pero solo como medio y no como fin . 

El mito sobre cl millonario yanqni que se inicid como lustra- 
botas, es tfpico; sc trabaja para hacer dinero y so obliga a 
otros a trabajar. 

El socialismo transforma cste aspccto del alma hu- 
mana: el trabajo t se convierte para nosotros en un “asunto 
de honor, coraje y lieroismo”. Elio no significa, por su- 
puesto, (pie nuestro ideal sea una sociedad de lobots . 

A 1 contrail o, toda la fucrza del socialismo consiste en la 
conciencia colectiva sobre los objctivos del trabajo y su 
sentido. E11 vez de los honores debidos al “nacimientq” o a 
las riquezas existo entrc nosotros el honroso titulo de ^Cons- 
tructor de la Polonia Popular”; existe la naciente guardia 
f de obreros de cheque, caballcros del “Estan rlarte del Tra- . 

bajo”. Estos tltulos y condecoracloncs constituyen solamen- 
to sfmbolos de la transicion ya iniciada, cuyo aliondamiento 
y plena realizacion cs condicidn indispensable para el cum* 
plim lento del plan sexenal. 

Esta afirmacion pticde scr facllmente probada coil pre- 
cisidn mfttenmtica. Para cjccutar el plan con cl rcml.mionto 
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actual do nuostros obreros, deberlamos auinontar nuestro 
ejorcito de trabajo cn varfos cientos de miles dc almas. 

J’ara abastocep a esos cientos do miles, deberfamos construlr 
durante estos 6 afios v:vlendas adicionalcs de una dimen- 
sion vat; as veces mayor a la ciudad de Cracovia o Poznan 
Tendrlamos que emplear en ello millones do toneladas adi- 
cionalcs dc cemento, cientos de miles de toneladas de hie- 
I’ro, miles de kildmetros de canos para agua corriente y 
canalizacion, etc. Deberfamos suministrar a las ciudades ml- ~ 

Hones de toneladas adicionales de cereales, carne y grasas. 
Deberfamos conseguir para esto, de algfin modo, miles de 
millones dc zlotys y cncontrar ademas esos cientos de miles 1 

<’e hombres. Siendo tan grande el amnento de las filas de 
trabajadores industriales como preve el plan, es dudoso 
quo nuestro canipo piled a proporcionar esos enormes contin- 
gentes de bombres. 

La unica solucldn para ese cumulo de imposlbilldades 
es pues el aumento del rendimiento de trabajo por parte del 
obrem polaco considerado por el plan — aumento logrado, 
no solo gracias a la aplicacidn de la tecnica moderna de una 
mayor capacitacidn del obrero, del apoyo a su Inventiva ; 

creadora que perfecciona la industria y de la elevacidn del 
mvel de vida— • sino, en primer lugar, a la conciencla ad- 
quirida por el obrero do lo que slgnifica el trabajo para el 
sociallsmo. Sdlo nil burocrata puede creer quo las leyes son 
por si mismas capaces de asegurar dicho aumento. Unlca- 
mente con ayuda de una simultanea e incesante accion 
polltlco-edncatjva, que aclare al obrero y al campesino la 
razon superior de su esfuerzo, sera posible inculear a las 
masas mas atrasadas la conviccion de que cl trabajo, cl 
buen trabajo, es la causa mas noble dc su epoca. • # 

El plan trlenal did prlnclplo a esa transaccidn, Su pro- 
fundizacidn ulterior es una candonte necesldad del momen- 
El papel do la llteratura frentc a esto problema es pre- 
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ponderanto. Si 1111 articulo pcrioiistico ( mia lotogratia, 1111 
reportajc acerca de un objetivo concreto, populurizaiulo a 
determinados obroros <le c ho quo o con juntos, constftuycn 
medios eficaccs aunque pasajeros, una novela o un drama 
puedun afianzar, abonar y difuiidir en toda Folonla las 
cuali dados permanentes, tipicas y validas para todos de 
csa transaccidn con respccto al trabajo. 

Es este iproblema cl que mas dlrcctamcnt© vincula a 
i.a literatura con la tarca del cumplimicnto del plan. 


Y MUCHOS MAS 

Es evident© quo la 6poca del plan sexenal no aparccc 
porque sf cn nuestra historia. El Manifiesto de Julio (1044), 
primer plan realizado en Polonia desde los tiempos do 
Mieszko I (primer rey polaco, aho 960), fue seguido por el 
plan trienal . El plan sexenal sera seguido do otros planes. 

La tematica Pteraria de actualidad en los primeros anos de 
postguerra, tampoeo pier do su actualidad boy, aunque mies- 
tras cxigencf as f rente a ella sean tal vez 'mas hondas y 
amplfas. La historia — la m&s dlstanto y la mas prdxima — 
de Polonia hasta septienibre de 1939; la ocupacidn y los 
tiempos de postguerra; he aqui un campo tematico que no 
debe permanccer inexplorado. Hasta boy clfa nuestra lite- 
ratura no ha logrado dar iin cuadro de la grandeza epica 
de los aeontcc inientos do Septienibre do 1939. Pesde una 
* t cvspoctiva de 10 aiios podemos percfblr mas facilnicnto 
quo hasta ahora, todo lo trugico de aquel virajo historico y 
sn profuntlo significado. No dehomos horrar dc nuestra con- 
% cicncia los coinienzos dc la Polonia Popular . 

* Tambien el pasado mas distant© requicre un nuevo 

enfoque del art sla enriquccido por la cxpcricncia de las dos 
grande § guerras muudlales y la mas grande trails forma cion 
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on la historia de nuestro pals. El estado obrero-campesino 
intorpreta su mllenario pasado cn forma distinta a los de 
los sobrevivicntes do la nobleza. Ea literatura no debe es- 
perar a que los historiadores le fndiquen quo debe pensar , I 
< r c tal o cnal rey, caudillo u hombre de ciencia, de Csta n 
! otra batalla, derrota o levantamieiito. Cometerfa un error, 

sin embargo, qulen cliglesc las dpocas distantes a causa de 
“ faclI13 fd” polltica. Nuestro lector de novelas histdricas ’ 
exlge no solo el interes da la fabula, no solo la nota exotica 
en cuanto a idioma, costumbros o problemas psicologicos, 
slno tambidn y ante todo, una mas profnnda verdad historlca. 

' fuera de todo csto, fuera de la construccldn sexenal, 

<!el campo, el trabajo, la Iilstorla — ies que no queda nada 
mfis al escritor, al dramaturgo, al poeta? Sdlo un tonto 
! podrfa aflrmarlo, sdlo un onemlgo podrla acusarnos de ello. 

Subrayamos pues una v ez mAs: todo lo que hasta ahora era 
de interes para la literatura, sigue siendolo. He procurado 
| cnumerar solo algunas de las mas importantes categorlas 

! tematrcas de hoy df a sin pretender, nl mucho menos, ago- L 

tarlas. 


POHTES IM)ICADOKES Y COJVEJILXiOS DE INDTAS 

El realisino socialista esta gemiinando reclcn entre 
nosotros. Ea dcbilidad polltica y llteraria de miestra crltica 
contribuyd gran lcmcntc al retraso de la victoria del realis- 
! mo soclalista. Ademas de una deficiente taetica personal, la 

falta de una educacion sistemfitica y nna asombrosa lentitud 
en linpulsar n . la juvcntud, una parte de nnestra crltica 
cometid cl clAsico error de los primoros anos de postguerra: 
perdid en 1045 la pcrspectiva del desarrollo de Polonia y, 
bajo la presidn ideoldglca de la burguesla, comenzd a enun- 
ciar un invoroslmll programa llterarlo, presentando como 
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marxismo lo que eu realidad era ana de las variantes (y no 
la mas interesante por cicrto) de la estetica burguesa. 

Es difleil apreclar los pcrjuicios quo csta desviacion 
11 produjo en la litcratura de la Po Ionia Popular. Ea prlmera 
generacitfn de postguemi so inicio, a consecuencla de olio, 
cargando el peso de malas tradicioncs del arte literario. A1 
i mismo ticmpo se crco uiia situacion parad6jlca entre los es- 
critores de pregucrra. En vez de facilitarles el acercamiento 
a la nueva ideologla, eran recliazados y atacados a memido 
tan enconada como desatinadamente . 

Es ncccsario reconoccr quo el primer objetivo ideolo- 
gico que enfrentamos consiste en cl ainilisis de la estetica 
burguesa en nuestra crltica. 

A ello sc nne el segundo objetivo; debemos determi- 
nar para nosotros mismos con mayor profundidad y mas 
concrctamente cualcs son las exigcncias practicas del realis- 
mo socialista. Eas mimerosas conferencias pronuncladas has- 
ta ahora acerca de cste tenia, aunque poHticamente just as, 
pe caban a mcnndo de genoralizacioncs, Nnestro conoclmiento 
del realismo socialista siguc siendo aun dcmasiado abstrac- 
to. De gran ayuda seran para nosotros on este tcrreno los 
if ut os del realismo socialista quo ya comienzan a surgir. 

Pero debemos vigilar a nuestra crltica para que no des- 
cinboque en cl barato entusiasmo oflcial; para que, dandole 
hu jnsto valor a esas primeras golondrinas, no entienda co- 
mo un deber el callar sus debilidadcs dc las que hay y 
ticne que haber no pocas . 

Eos primeros pasos en el camino del realismo socialis- 
ta tienen indisciitiblemeiite dos significados distintos: pri- 
mer o, el los constituyen el fenomeno palpable de la transfor- 
mation operada; tienen un signiiicado simbolico, de (lecla- 
* racidn; son como postes indicadores que dicen: por aqul 
se puede marchar. 

Pero son tambidn para nosotros una cspecie de coneji- 
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llos de Indias, sobre los quo debemos apreiuler la anatomia 
y fisiologia de la orientaeion rcconocida por nosotros como f: 

justa y Ulrica ( ]>osible. La crftica, al cantar loas sin discer- E 

nimiento, puede en cste sentido tergiversar facilmente las * z. 
ideas de los esc?*itores. Al ver qnc se elogia desmedidamente 
una obra cuyas deficicncias son por deinas visibles, los ho- Jl 

nestos diran: estc camino demasiado facll conduce a una * 
pendvente. Los mas cinicos, en cainbio diran: <, Os cxtasiais f 

ante una cosa hecha a la llgera? Muy bien; esto puedo lia- 
cerlo facilmente. 

Las primeras expresioncs del real tamo socialista desem- : 

peiiaran su pap el histdrico solo cnando la critica, elogiando L 

lo justo del camino elegido y reconociendo con toda cordia- 
lidad los exitos logrados, analice inflexibleineiite las defi- I 

ciencias de una obra detenninada y cxija su superacion. " 

APKEIVDAMOS 1)E NO ESTROS COLEGAS M A YOKES t 

Es logico quo no debemos conformarnos con el analisis \ 

de nuestras primeras obras. Un conocimiento mas estreclio 1 

de la gran literatura sovietica, de su dcsarrollo, no cxcnto 
| tampoco de crisis y altibajos, a menudo muy semejantes a 

! los nuestros, nos ensenara a veneer las dificultades inheren- 

tes a nucstra temprana fuse de desarrollo. € 

| Sabernos demasiado poeo acerca de los fenomenos lite- 

I rarlos en los paises bermanos de democracia popular, ami- * r : 

que su significado es para nosotros inmenso y los pantos 
de contacto, asombrosos. 

Las tres fuentes siguientes: La literatura sovietica; la *. 
literatura de las democracias populares y las obras apareci- 
das despues de la conferencia dc Szczecin, deben convertirse 
para nosotros en los fund amen tos, para la prof:; ndiza cion de 
nuestro conocimiento del realismo socialista, segunda condi 
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ci6n indispensable para nucstro fortalecimiento ideologlco. 

Armandonos ideoldgica, literaria y politicamente, y una 
vez superadas las dificultades de organizacion, po demos con- 
* Lar en que nuestra litcratura justifique las esperanzas pues- 
tas on ella. 

Porque no cs cierto que nos falten liombres o talcntos. 
i Poseenios un excelente cquipo de la genera cion vieja y adul- 
ta, con gran experiencia creadora, gusto y conocimicntos . 
Elios atraviesan junto con nosotros la evoluclon itleol6gica; 
y si esta liltima no siempre se rcfloja en sus obras, la culpa 
de ello es con mayor frecucncia do la crltica que, o entendia 
la cordialldad corno un silenciar los errores o ? cuantlo pro- 
curaba ser exigente, chocaba por su severidatl seca y doc- 
t rin aria (no siempre emanada de una concepcion justa) . 

Lo que es mas importante afm es el hecho de que con- 
tamos con un excelente grupo de jovenes literatos que ya se 
ha inlciado o que se inicia en estos momentos. Este grupo 
no esta exento dc grandes deficicncias ; atraveso el terrible 
vacio de los cinco auos de ocupacion en el mas sensible 
pcrlodo de su maduracion. Itecibio una education deficiente 
y fn6 mat reciblda mined' at amonte despues de la guerra. 
Se olvido el hecho dc quo el inejor metodo para la formation 
dc jovenes literatos cs tratarlos igual quo a personas adul- 
tas; con cordialidad y exigencias, sin altivez ni adulac tones. 
Fue olvidalo asimisino el hecho do quo la fotmaefon cs un 
proceso reciproco. Y sin embargo mas de un “adnlto” podrfa 
aprender has tan to de nuestra juventud. Aprender no solo 
4 su fervor ideologlco, sino tamhi^n cosas m£s concretas . 


EL PESO PE LAS IVLEVAS I vESPONS A 1 5ILIP APES 

■*' Escribimos y afirmamos que el enorme salto cuantita- 

tivo do nuestro desarrollo Uterario constituye una caracte- 
ristica esencial de nuestra rcvoluc'dn cultural, El exiguo 
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porcentaje de consuinidores dc literatura en la Polonia 
de pregucrra so ha multipllcado actualmentc v arias veces j 

; y sigue creciendo. La climinacion de los terratenientes y 

de la burguesia tambien origina, por supuesto, cambios 1 1 

cual'tativos. ^(Jo'mprendemos debidamcntc las consccucnc'as r 

cpie cllo trae aparejadas para nosotros, los escritorcs, y para i 

nuestro arte de escribir? i 

Uii escrltor en un pais capitalista de hoy dia es leido r 

por una limitadilsima capa de gente que ha tenido la opor- 
t li iii dad de adqnirir una instruccl6.n me ilia y afi.ii superior, r 

que ha leido, aimque sea superficial mentc j una eantidad de 
otras Lterarias y cuyo estilo de vida, finalincntc, — de con- 
snmidores bien alimentados — les predisponc a consideiar L 

a la literatura como una diversion sensual, o, in as raramente, 
intelectuai; pero nada mas que una diversion. Xo esperan de 
nna obra de arte ninguna ayuda ni planteo moral. No buscaii f 

en clla aliciente para sus propias virtudes, ni condeua por ~ 

sus pec ados. Hon inmunes a las obras constructivas, pero en t 

parte tambien a las desmoralizadoras. El enorme aiiinento i 

de la literatura policial, de gangsters y pornograiica, contri- | 

buyo aca-so a tin cicrto aumento de los delitos entre la ju- - 

veil tu d, pero en una medida dosproporcionadamento baja en 
relacifin a la eantidad inverosiinil Je pasquiiics que apareccn * 

iiltimamente en Occidente. 

Hace 100 6 150 anos, la burguesia esperaba otra cosa r 

de la literatura. Una ciase joven siempro espera algo de la 
| vida, qu.ere lucliar. por algo. Ilusca aliados y annas donde- *• 

quicra pueda hallarlas. Hi consultaramos los indices liisto- 
ricos, coniiprobariiainos que los comienzos de todo nuevo re- 
gimen social coinciden con un aumento del papel educative . ' 

y normativo de la literatura; y viceversa, ei formalism© y el 
relative smo moral son compaiieros inseparables de la decre- 
pitud de una ciase dada. No es casual el hecho do que los t. 

pequenos y jovencs paises esclavistas de Grecia hayan dado t 
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al mundo a Esiodo y a Esquilo, micutras quo Ciitulo y Petro- 
n io nacieron en la decadontc Roma imperial . 

Es disti lit a la responsabilidad moral do un c Heritor cuya 
obra, editada en var'os cicntos o miles de cjenip lares, llega 
a las manos tie un intelectual indiferente o de un jiequefio 
burg 1 ncs de scnsibilidad atrofiada — y es distinta la res- 
? ponsabilidad del escritor dc cuya obi'a se lanzan decenas y 
cientos de miles de cjemplares destinados a liombres para 
quienes 6ste, cs tal vez el primcro o dee: mo libro on su vida; 
ante todo poique se trata en primer tcrmino de la jiivcntud 
dc espfrtta apasionatlo, exigente y al mismo tiempo sensible ~ 
a todo lo quo va conociendo. 

Si hay qiiien no ha llegado a comprender cuan grande 
honor constituye para un escritor este cainbio dc ‘‘cliente- 
la*\ tpie I'cconozca por lo nicnos quo son distintos los prin- 
ciples y hi responsabilidad de man c jar soldaditos de pi onto, 
a la de ilirigir a un ejerclto de seres vivicntes. Si hay qiiien 
no ha llegado a comprender quc el arte quo transforma a 
cientos dc miles dc liombres cs artisticamente superior a 
a quel que solo llega a peqnenos grupos y no eleva a natlie 
* — que no sc asombre si tropieza con una violcnta oposicion 
de esc ejercito al quc no cs digno de dirigir. 

Poco In gar bay entrc nosotros — y liabra cada vez 
monos — para el arte moralnicntc indiferente. El que dee 
y lucha por la causa mas importance — la vitla y la liuina- 
nidatl — tiene el derecho de saber con qiiien trata en una 
obra, cnemigo o aliado. (;Por amor dc Dios! Esto no quiere 
decir quo cl “viltano” doba llcvar desde la primera p agin a 
trajo negro y el **bueno”, cn cainbio, deba antlar con una 
azuccna en el hojal) . 

DA CRISIS BED CONFMCTO ‘ 

El problcnia tie los elcmcntos norniativos de la l'tera- 
tura del rcalismo socialista esta vinculado al problcma del ■ 
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optimisnio. Mas de uno entre nuestros escritorss maduros, 
euya expericneia artfstica corresponds en su totalidad al 
pcrfodo mas pobrc de la literatnra pequeno-burguesa entre ^ 

las dos guorras, no logra hoy superar sus vacilacfones; ha ' " 

crecido en la coil vice." on de que el gran arte debe evitar tanto 
la clasificacion moral de sus persona jes como un cierto tono 
general de alegrla. Esto es una deformacion caracteristica 
del eanibio de cpoca. Las epocas historicas no son por lo I 

general de facil interpretacion. El hombre percibe mas fii- 
cihnente el cambio de traje de un amigo que cl de una 
cpoca. En la l'teratura pequeno-burguesa el optimismo es f 

un a evidente fasedad ; no es extraii o pucs, que un artista l 

sensible, incluso sentiincntalinente apegado a la socielud ^ 

j pequeno-burguesa, intuyese esa false dad . 

En cambio es erroneo generaiizar esa experiencia ex- r_ 

; tendiendola a la literatnra en general. En el regimen que 

surge entre nosotros desaparece la contradiccion entre la 
I sociedad y el indiividuo. La csfera de los conflictos sc redu- " 

ce a la luclia entre los vestigfos dc lo vie jo y ios brotes de 
lo nuevo. Estos conflictos deben finalizar con la victoria de - 

lo nuevo. El protagonista positive en imestras condiciones f: 

vencera siempre, aunque deba pagarlo con su innerte fisica. 
j En nuestras condiciones, en un cstado obrero-campesino f 

constituye una falsedad artfstica un conflicto entre el indi- 
viduo positivo y por ejemplo la indiferente, ciega maquina f: 

estatal o social, caracteristica del realismo crltico o pequeno f 

b urgu6s . f” 

Este axioina plantea a los escri tores la necesidad de 
revisar sus metodos tecnicos y de composicidn, puesto que r 

de otro modo les amenaza el desencuentro con el lector, > 
qqien ha sentido y comprendido acaso mds rapidaanentc que 
ellos, cl significado del cambio historico y no querra acep- 
tar una falsa disposicion de las fuerzas en los conflictos L 

j plaiiteados por la nueva literatura. 
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Serla por supuesto tambien una false dad — y una fal- 
Kcdad x)eligrosa — mostrar una victoria demasiado fidl del 
fuiuro sobre el pasado. Este ultimo cs auu limy fucrte, as- 
* tuto y no repara en medios. El esc lit or que quisiera terminal’ 
con este xiasado dc mi plumazo, adenitis do los pcrjuicios 
politicos, sutrirfa un completo fracaso artistico. 

} 

LAS PHOTO RCIONES V Eli RINAMISMO 
RE LA Oll'RA RE ARTE 

La formula del juramcnte judicial “ . . .tod a la vcrda<( 
y eolamento la verdad. . . ,T es incompleta. Es posible atcner- 
se a ella fonnalmcntc y inentir, sin embargo. Un hombre 
que dijera: <‘Varsovia es una c iu dad donde se construye 
niucho, pero los edilicios estan descascarados, barrios ente- 
ros estan en minus, el aire esta impregnado do polvo. . . 
etc., mentirfa. Porque la verdad no consists iinicamonte en 
la emimeracton de todos los pro y contra de un problema 
deterininado. La verdad es adenitis un problema de propor- 
clones. Una verruga en el rostro de un conocido escritor es 
una verdad solo cuando se la inenciona al pasar y es una 
mentira cuando se pretende oeultar con ella el talcnto del 
escritor. Al plantearnos como objetivo principal la descrip- 
cion intis i.'cl posible de miestra epoca^ no debemos olvidar 
este principlo: el rcalismo, contrariamente al naturalism o, 

4 una eleccion. La eleccion de los clementos intis importan 

tcs de la vida en la escala de su importancia, en su relacion 
causal y tambien en su dinaniismo. 

, Al disponer on una obra las fnerzas actuantes, no debe- I 

mos dojaruos llevar por la inercia puramente cuantitativa. 

0.Q116 iniporta si en mayo los adversaries de la cooperative r 

do xiroduccion en N. cucntan con las niieve deeiinas do la 
[loblacion? En octubre esta decinia x>artc lograra atraerse a 
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la mayorfa de la aldea. Sin disminnir su victoria al presen- ■* 

tar a sus enemigos conio tontos y de biles, debeinos cmplear 
desde mi priiicipio mi juego tal dc luces y sombras quo la ? 

grandeza de los innovadores resulte convincente, Nuestro ij L 
protagonista posit! vo — ~ constructor de la Polonia socialis- 
ta, esta templandose recien. E] artista tieno la oportunidad 
! de captarlo durante el proceso mismo de su surgimiento, * 

mostrar en todo su dramatismo la lucha de los elementos ■= 

de la mentalidad vieja con la mieva . 

! 

! : 

| IiA OliMGACIQX I>E LA MBERTAI) CREADORA 7 

Tanias voces eniplee en este articulo esquematico pa la 
= ^ ras y modos imperatives, qne los matin ten cionados bien po- 

| drian dedticir do ello teorias accrca de la administracidn de 

la llteratura. Esto serf a profundainente injusto y adcmas, f 

absui'do . 

Es alin free u cute cntre nosotros la incomprension del I 

1- hccho de quo la libertad creadora evistente en los estados 

!• de cad elites de la burguesia, so reduce en el fondo a la 11- 

bertad de hablar en el vacio. En cualqulera dc esos paises, | 

| ©1 escritor, para vivir do su pluma, debe cedcr a la. presion 1 

por dernas dura de la bolsa editorialista que, no solo reclia- 
za la creacion que le es ideologicamentc hostil, sino que lo 
| obliga a satisfacer determinaefas prefcrcncias de la clientela I 

! de una clase dcteriniiiada. No hace falta ser un marxlsta - 

| eonsclente; es suficicntc respetar el hernioso oficlo de es- L .*?” 

critor para ver toda la degradacion tie ese oficio en tales 
! condiciones . I" 

j Nuestro regimen dcvuelve la dignidad profesional al r 

escritor, lo convlerte conscientcmente en la vanguardia dc 
los intelectuales creadores, lo rodea dc respeto y atenciones. 

Nuestro regimen le brinda plena libertad creadora para par- 
ticipate en T ^(e Una nueva sociedad. Ninguna 
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prohibicidn administrativa, ninguna compulsion ayudaran al 
surgimionto do la nueva literatura mlentras cl creador mls- 

4 mo » P or su propla Toluntad no comprenda y rcconozca sus 
objetivos d© crcacion y no advierta las grandes posibilidades 
<lc crcacion que ellas le brlndan. 

i Porque la aceptacion hip6crita, superficial y oportunis- 
ta de los prlncipios del realismo soclalista sc reflejard fatal 
inent© en la obra litcraria en tal o dial deficiency artistica, 
falsedad moral o polltica. 


El presente articulo procura solamentc Indicar algunas 
de las consecuencias cmanadas dc la aceptacidn de los prin- 
ciples ideoldgicos del realismo soclalista con relacibn a la 
transcendental ley sobre el plan sexenal, No pretende ago- 
Uir el problema nl afirmar quo los conceptos en el formula- 
dos son inamovibles. Eos artistas son seres extraiios. Es 
suficionte a veces formular una indicacidn apodlctlca para 
que de inmeiliato sc aboquen a la tarea de demostrar en : 

la pr&ctica — a trav6s de una obra artistica- — que precisa- 
mente, a dcspeclio de tales indicaciones, es posible crear un 
obra de arte, Conslderaria como un gran honor cl que alguno 
de los conceptos aqui vertidos fucra dcstruido a tal precio. 

LTna sola cosa me parcce inamovible. Asf como nuestro 
pais, al ejccutar el plan sexenal en medio de dlficultades y 1 

sacrificios, crccera moral y inaterialmente, as! tambten nues- 
tra literatura, solo al intervenir activamente en la tarea del 
f cumplimlcnto del plan, a trav6s dc su esfuerzo, errores y 
crisis, tendra la oportunldad de clevarse por enclma de la 
medlocrldad. Porque los errores no son lo poor, los eno- ,f 


% res se superan, Eo peor es otra cosa. Nuestro regimen trans- 
/ forma no solo a la tierra y a los liombres, slno tamblen a 

los proverbios. Entre nosotros, peca, precisamente, el que se 
! duerrne . . . (eonocldo proverbio polaco que afirnia qne qnien 

i, diierme no peca)^ r-pf|» T 
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